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Prólogo 


La  planta  y  el  corte  son  dibujos  que  comunican  ideas  de  disefio.  Estos 
dibujos  ayudan  en  la  evolución  del  proceso  de  disefio,  lo  registran  y  materiali- 
zan  las  imágenes  de  los  productos  finales.  También  ilustran  el  método  de 
construcción  y  forman  parte  de  la  documentación  legal  cuando  los  proyectos 
son  construidos.  Pero,  sobre  todo,  las  plantas  y  los  cortes  no  son  sólo  láminas 
atractivas  preparadas  únicamente  con  el  propósito  de  mostrar  al  cliente  y  otras 
personas  cómo  lucirá  el  producto  final.  Tienen  diversos  formatos  que  repre- 
sentan  etapas  diferentes  del  desarrollo  del  proyecto.  Deben  mostrar  mensajes 
especlficos  a  los  espectadores  y  los  slmbolos  usados  en  estos  dibujos  deben 
ser  reconocidos  para  evitar  su  mala  interpretación.  Las  dimensiones  y  la  esca- 
la  serán  precisas  y  bien  definidas. 


La  ensefianza  del  dibujo  de  las  plantas  y  los  cortes  es  muy  importante  en  la 
educación  para  el  diseno.  Las  técnicas  que  generalmente  se  enserïan  reflejan 
diferentes  métodos  individuales  que  no  están  bien  documentados.  Por  esto, 
intento  presentar  los  variados  aspectos  del  dibujo  de  las  plantas  y  cortes  sepa- 
radamente,  e  ilustrar  los  principios  fundamentales  en  términos  sencillos.  Este 
libro  no  intenta  ser  una  referencia  gràfica,  sino  hacer  énfasis  en  el  “cómo  hacer" 
y  espero  que  será  una  guía  provechosa  para  aquellos  que  están  empezando  a 
comunicar  gráficamente. 
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t  Introducción 


Figura  1.1  Fotografía  aérea. 


Figura  1.2  Plano  del  lugar 


El  dibujo  de  plantas  es  un  tipo  de  proyección  ortográfica.  Es  muy  simi- 
lar  a  las  fotografías  aéreas,  las  cuales  no  sólo  muestran  las  distancias  hori- 
zontales  entre  los  objetos,  sino  también  su  identificación. 


Flgura  1.4  Vista  frontal. 


En  la  proyección  ortográfica,  el  plano  de  proyección  intercepta  los 
rayos  paralelos  de  proyección  del  plano  frontal  del  objeto.  Los  rayos  de 
proyección  son  siempre  perpendiculares  al  plano  de  proyección. 
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Cualquier  objeto  rectangular  tiene  seis  lados  (vis- 
tas);  para  entender  la  forma  del  objeto,  yjas  relacio- 
nes  entre  los  planos  adyacentes,  se  usa  la  proyec- 
ción  múltiple  de  sus  vistas  para  describirlo.  Tres 
vistas  (superior,  frontal  y  lateral)  son  las  proyecciones 
más  comunes  en  la  descripción  gràfica  del  objeto.  En 
los  productos  de  disefio,  la  proyección  múltiple  de  las 
vistas  es  usada  con  mayor  frecuencia,  pues  en  ellos 
se  requiere  un  dimensionamiento  preciso  y  una 
imagen  exacta.  En  el  diseno  de  la  arquitectura  y  de 
la  arquitectura  de  paisaje,  la  proyección  múltiple  de 
las  vistas  es  frecuentemente  usada  dentro  de  dife 
rentes  terminologías:  una  vista  superior  es  lo  mis- 
mo  que  una  planta,  y  el  corte  y  el  alzado  equivalen 
a  una  vista  lateral. 


U/sta  frontal 


Vista  5 uperior 


[/Ista  lateral 


Idea  de  d/seiïo 


Flfura  1.8 


La  profesión  de  diseríador  lleva  a  lograr  un  pro- 
ducto  final.  En  el  disefio  arquitectónico  y  de  la  arqui- 
tecturade  paisaje,  el  producto  es  la  construcción  del 
medto  ambiente.  Existen  muchas  formas  en  las  que 
un  dteeflador  puede  presentar  el  concepto  de  diseno 
y  el  producto.  Estos  métodos  de  presentación  inclu- 
yan  dtoujos,  descripciones  verbales  y  escritas,  y 
modetos  a  escala. 

Los  dibujos  son  económicos,  pueden  compren- 
dersecon  facilidad,  y  generalmente  se  presentan  en 
dos  dimenstones. 


Modelo  a  escala 


Los  modelos  a  escala  son  una  simulación  ideal 
del  producto  real,  pueden  modificarse  con  facilidad  y 
permiten  sugerir  de  manera  concreta  el  objeto  al  cual 
hacen  referencia;  pero  no  pueden  representar  com- 
pletamente  los  detalles  constructivos. 

La  descripción  escrita  y  la  explicación  verbal 
pueden  ser  muy  extensas,  pero  no  es  posible  mos- 
trarlas  visualmente  y  son  susceptibles  de  interpretar- 
se  mal. 


Figura  1.9 


Dlbujo  de 
plântas  y  cortes 


Figura  1.10 


Comunicación  con  disedadores 


C omunlcaclón  con  contratlstas 


[  I )  Universidod  de  Oobond. 


Hay  muchos  tipos  diferentes  de  planos,  y  cada  uno  tiene  su  propio 
propósito.  Las  ilustraciones  que  se  muestran  aqui  proporcionan  un 
ejemplo  del  uso  de  diferentes  tipos  de  planos,  en  un  proceso  de  diseno 
completo. 


Flgura  1.11  Mapa  regional.  Es  un  mapa  que  mu 

completa.  Cubre  un  radio  de  25  km  d  “de^X" 


ZONf  of  fvivre  f’*ovy|2) 
froffîc  concentrotion. 


SEYBURN  ESTATE 


PONTIAC 


COMMUNITY 


MEADOWBROOK  PARk(6) 


(1)  Comumdod  del  estodo  de  Seyburn.  [2}  Zona  de  fuiura  concentroción  de  Iráfico  pesodo. 
|3)  Futura  zono  comercd.  (4)  Futvxo  zono  comercol.  |5)  Umversidad  de  Oolclond. 

|ó|  Parpue  Meodowbrook. 

Figura  1.12  Mapa  del  vecindario.  Es  un  mapa  que  muestra  los  usos 
que  tendrán  las  zonas  que  rodean  el  área  de  estudio.  Generalmente 
cubre  la  misma  cuenca  o  ciudad.  o  está  limitado  por  las  principales 
carreteras. 


MAPA  DE  INFORMACIÓN  DEL  SITIO 


Estos  mapas  contienen  información  detallada  del  lugar,  en  ellas  se 
encuentran  disponibles  diversos  datos,  por  ejemplo,  los  del  suelo  o  los  del 
Departamento  de  Obras  Públicas.  Los  mapas  de  datos  más  utilizados  por 
los  diseftadores  urbanos  son  el  mapa  de  suelos,  el  mapa  de  usos  del  sue- 
lo  y  el  mapa  de  vegetación. 


Figura  1.13  Mapa  de  datos  del  sitio. 
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(1)  Residencio  de  estudianies.  (2)  Deportes.  (3)  Educooón.  (4)  Eslacionamiento. 

5)  Meadowbrook.  |6)  Uso  del  sueb  y  octuol  circubctón  del  lugor.  (7)  Alojomiento  de 
b  (acultod.  (8)  Áreas  de  terreno  construibbs.  Mesetos  del  primer  desarrolb. 

|9|  Campus  octuol.  ( 1 0)  Pendientes. 


Hgura  1.14  Mapa  de  análisis  del  sitio. 


i  a 


(1)  Zono  de  desarrolo  del  primer  campus.  (2|  Centro  del  compus  existente. 

(3)  Deportes.  (4)  Meodowbrook.  (5|  El  poisoie  y  Meodowbrook  estón  fuertemente 

'  S!°  os  0,50,6  nahjrQl-  (7)  Lofes  pora  eslacionamiento.  |8|  Rutas  de  aufomóvibs. 
(9)  Caminos  para  peatones. 


I.ISb.  Mapas  de  presentación  de  conceptos. 


CONCEPTO  DE  CIRCULACIÓN  DE  AUTOMÓVILES 


Principal  desarrolo  instilucional 
Desorrolb  institucionol  conexo 
Circubción  princi[Xil 
Circubctôn  de  servicio 


ÌÏATIOM 


(1)  Eslacionomiento.  (2)  Alopmtento.  (3)  Zona  educacional  futura.  |4|  Plonta  òe 
calefacción.  |5)  Deportes.  (6)  Recreación.  (7)Biblioteca.  (8)  Ingeniería.  |9|  Desarrolb 
de  las  artes.  (10)  Auditorio.  (11)  Radio  de  10  minutos  a  pie.  (12)  Rodio  de 
5  minutos  a  pie. 


Figura  1.16  Plano  maestro  y  perspectiva 


Diagrama  de  drculos 


HAGRAMAS  de  CÍRCULOS 

Hih  '  s  de  diagramas  son  muy  importantes  en  el  desarrollo  del  con- 
Éstos  dK>UK>  so  de  diseno.  Podrían  ser  la  taquigrafía  gráfica  que  regis- 
cepto  durante  .  ^amiento  del  disenador  y  las  ideas  que  genera.  Estos  dia- 
traelproceso  nt0  abStractos  y  simbólicos.  La  descripción  escrita  es 

ayudar  a  que  otros  lo  entiendan. 


Primer  desarrollo 

del  campus,  basado  , 

Pn  ei  oerímetro  txpansion  Expansión 


Desarrollo  tfplco 


Expansión 

concéntrica 

consecutl\/a 


Flgura  1.17  Evolución  del  diagrama  de  círculos. 


DIAGRAMAS  DE  CONCEPTOS 


Estos  diagramas  derivan  directamente  de  los  diagramas  de  círculos  y 
son  altamente  abstractos  y  simbólicos. 

MAPAS  DE  CONCEPTOS 

En  estos  mapas  el  concepto  refinado  se  dibuja  en  la  parte  de  arriba 
del  mapa  base.  Los  conceptos  pueden  ser  por  lo  tanto  específicamen- 
te  del  sitio. 


La  es tructura  principal 
se  expande  en  relación 
con  /05  programas 
o  con  la  demanda 
de  matriculación 


La  penetraclón  proporciona 
edificio  de  serv/c/os  y  acceso 

Figura  1.18 


fìcceso 


Figura  1.19 


MAPA  DE  ANÁLISIS  DEL  SITIO 

Estos  mapas  registran  los  resultados  del  análisis  del  sitio  y  constitu- 
yen  un  mejor  proceso  subjetivo  de  interpretación,  basado  en  los  concep- 
tos  y  objetivos  del  proyecto  de  diseno. 


Barrera 

visual 


Paslva 
Vistas  desde  el  campus 

Figura  1.20 


Mantlene  las 
condlciones 
drenaje  existentes 


Permite  conseivar 
las  masas  de  vegetaclón 


'I 

,  Vf  I  |  ^  Protege  las 

'y'  yL  y!  ì  '  áreas  de  erosión 
Mantiene  los 
clclos  hldrológlcos 
de  escurrimlento 

Próxima  a  la 

Llegada  a  la  ^ na  úe  làenUdad  Uegada  a  la 

zona  de  impactOm  \  zona  de  Impacto 


}ý-+Proxlmidad  a  la 
zona  de  Identidad 


Zona  de  identldad 

Identifícaclón  potencial  del  campus 


Zona  especlal 


Cambio  del  carácter 
del  perímetro 


19 


MAPA  DE  DISENOS  PRELIMINARES 


Figura  1.21. 


Los  siguientes  cuatro  ejemplos,  desarrollados  en  papeles  de  trazo  de 
diferentes  gruesos,  muestran  el  origen  de  una  solución  de  diserío.  Las 
ideas  de  diseno  son  registradas  en  el  papel,  y  los  conceptos  son  exami- 
nados  y  comparados.  Una  solución  es  eventualmente  desarrollada  y  se 
finaliza  con  la  que  satisface  la  mayoria  de  los  requerimientos. 


|1)  Centro  de  Iransportación.  (2)  Entrada.  (3)  Área  acodémica.  (4)  Educación  fîsica. 
|5)  Comunidod,.  (ó)  Futuro.  (7)  Recreación.  (8)  Centro  de  transportación.  (9)  AHetismo. 

1 1  0)  Expansión  más  allá  de  los  6  000.  (11)  Centro  de  tronsportoción.  (12)  Expansión. 
1 1 3|  Educación  física.  1 1  4)  Acceso  ( 1 5)  Recreoción  pasiva. 


1 

III 

ug 

PLANO  DEL  DESARROLLO  FINAL  DEL  SITIO 


También  tiene  el  nombre  de  plano  maestro.  Muestra  la  solución  de 
diseno  final  e  incluye  volúmenes  de  edificios,  disposición  de  caminos, 
esquema  de  sembrado,  y  la  localización  de  todos  los  elementos  de  dise- 
no.  De  acuerdo  con  la  naturaleza  del  proyecto  de  diseno,  el  formato  del 
plano  maestro  varía  desde  un  documento  de  detalle  preciso,  hasta  una 


NEpTTA t  /THHefOATATlcH 
ceKTCR  |I} 


distribución  general  esquemática. 


(1)  Centro  de  tronsportación  del  hospital. 

(2)  Acceso.  (3)  Centro  culturol  de  to 
comunidod.  |4|  Expansión.  (5)  Exponsión. 

(ó|  Facilidades  de  servicios  (7)  Autopista  de 
los  gobernodores  (ruta  54).  (8)  Vio  férreo 
centrol  de  lllinoís.  (9)  Educación  fisíco. 

(10)  logo.  (II)  Acceso.  (1  2)  Expansión. 


CmtHSìc*.' 


Figura  1.22 
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Línea 


Línea 


Figura  2.1 


Línea  punteada 

Línea  punteada  corta 
Línea  punteada  larqa 
Línea  punteada  extralarga 

Lfnea  contlnua 


El  símbolo  básico  para  todos  los  dibujos  es  la  línea.  La 
linea  define  los  límites  espaciales,  muestra  volúmenes,  crea 
texturas,  y  forma  alfabetos  y  números.  La  línea  de  trabajo 
en  el  dibujo  de  plantas  y  cortes  debe  ser  clara  y  densa,  de 
ancho  uniforme  y  tono  constante.  Hay  cinco  tipos  básicos 
de  lineas:  punteada,  punteada  corta,  punteada  larga,  pun- 
teada  extralarga,  y  continua. 

Las  líneas  punteadas  representan  bordes  de  los  obje- 
tos  que  no  se  ven.  La  línea  continua  representa  los  bordes 
visibles  de  los  objetos. 

La  línea  punteada  corta  o  la  simplemente  punteada 
representan  partes  de  los  objetos  que  no  se  ven,  pero  se 
encuentran  situados  enfrente  o  abajo  del  observador.  Tam- 
bién  indican  ampliaciones  futuras  que  no  están  incluidas  en 
el  contrato. 

La  línea  punteada  larga  representa  partes  de  los  obje- 
tos  que  no  se  ven  y  que  están  situados  detrás  o  arriba  del 
observador.  También  indica  partes  dentro  de  los  límites  de 
la  construcción  que  deben  ser  removidas. 


Figura  2.^ 
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Figura  2.5 


y  /  y  / 
S  /  /  / 

/  /  /  / 

_y  /  /  / 

^ — "  /  /  i 

" — "  /  /  / 

^  /  / 


Antes  de  nivelar  el  terreno,  las  líi 
punteada  larga.  Los  niveles  finales 


D5 


Drenaje  sanitario 


-  DP 

DC 

-  Drenaje  p/uu/a/ 

Línea  prlncipal  de 

acelte  combustible 

— * - - * - 

— *— - *  ■  Cerca 

Figura  2.6 
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Hay  cinco  anchos  básicos  de  lineas:  extragruesa,  gruesa,  media,  delgada  y  extradelgada.  No  hay 
edidas  estandarizadas  para  cada  ancho.  Los  anchos  de  las  lineas  son  relativos  y  dependen  en  la 
^  voria  de  los  casos  del  tamaho  total  del  dibujo.  Las  lineas  delgadas  pueden  ser  apropiadas  para  dibu- 
pequefios,  pero  se  pueden  perder  en  planos  grandes. 


•  Las  líneas  extragruesas  se  usan  para  hacer  el  marco  de  planos  grandes,  enmarcar  el  cuadro  de 
titulo  y  para  simbolos  gráficos  específicos  que  requieran  ser  acentuados. 

.  Las  líneas  gruesas  marcan  perfiles  de  volúmenes,  volúmenes  de  àrboles,  bordes  de  edificios 
(muros  y  divisiones),  y  bordes  de  algunos  cuadros  de  títulos. 

•  Se  utilizan  líneas  medias  para  perfiles  de  volúmenes  a  pequefia  escala,  elementos  disenados  y 
amueblados  interiores. 

•  Para  elementos  disehados,  perfiles  interiores,  líneas  divisorias  (trazo  de  ladrillos),  y  el  dimensio- 
namiento  en  un  dibujo  de  trabajo,  se  usan  lineas  delgadas. 

•  Las  líneas  extradelgadas  son  para  guías  de  letras,  amueblados,  texturas  y  dimensionamiento. 


Línea  extragruesa 
Línea  gruesa 
Línea  media 
Línea  delgada 
Línea  extradelgada 
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En  un  dibujo  de  trabajo  los  perfiles  de  los  detalles  constructivos  deben 
ser  dibujados  con  linea  gruesa.  Se  usan  líneas  delgadas  o  extradelgadas 
para  la  textura  de  los  materiales.  La  Línea  para  indicar  las  dimensiones  debe 
ser  delgada,  con  una  línea  corta  más  gruesa  en  las  intersecciones. 


\ 

\ 


Rgura  2.9  Detalle  constructivo 


En  el  dibujo  de  un  corte  o  un  alza- 
do,  las  líneas  del  perfil  del  terreno 
deben  dibujarse  con  una  línea  relativa- 
mente  gruesa.  Los  bordes  de  los  árbo- 
les  deben  ser  integrados  con  una  línea 
media.  Los  objetos  a  lo  lejos  deben 
marcarse  con  una  linea  delgada. 


Flgura  2.10  Corte-alzado 


En  una  vista  en  planta  los  bordes 
del  edificio  (muros)  deben  ser  dibuja- 
dos  con  una  línea  gruesa.  Los  ele- 
mentos  diseflados  (bancas,  plantas) 
deben  dibujarse  con  una  línea  me- 
dia.  Los  bordes  de  los  árboles  deben 
ser  remarcados  con  un  borde  grue- 
so.  Se  usa  una  línea  delgada  para  el 
trazo  inicial  y  las  texturas. 


Flgura  2.1 1  Planta 
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Edificios 


©O 


Los  edificios  y  la  vegetación  son 
dos  de  los  símbolos  más  usados  en 
el  dibujo  de  planos.  Son  de  los  princi- 
pales  componentes  de  un  medio 
ambiente  construido,  que  los  disena- 
dores  son  responsables  de  crear.  El 
dibujo  de  los  edificios  debe  responder 
a  las  diferentes  épocas  y  sus  respecti- 
vos  estilos.  Los  edificios  modernos 
son  más  grandes  pero  simples  en 
apariencia;  los  edificios  viejos  tienen 
detalles  más  elaborados.  En  el  dibujo 
de  planta  se  ve  a  los  edrficios  desde 
arriba.  Esto  pone  más  énfasis  en  las 
dimensiones  horizontales  de  la  estruc- 
tura,  y  los  bordes  son,  por  lo  tanto,  Qj 
aspecto  más  importante.  Los  bordes 
de  los  edificios  deben  sobresalir,  cla- 
ros  y  bien  definidos. 
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Un  dibujo  con  línea  delgada  debe  tener  bor- 
des  espaciales  débiles,  pero  que  lo  diferencien 
del  resto  de  las  lineas  que  representan  otros 
elementos  disenados. 


Figura  3.2 


Un  perfil  de  línea  gruesa  con  una  línea  delga- 
da  adentro  define  un  borde  más  fuerte  y  da  al 
edificio  una  apariencia  de  mayor  tamano. 


Fìgura  3.3 


Los  edificios  son  formas  geométricas  singulares.  Una 
vista  de  la  parte  superior  de  un  edificio  con  un  techo  plano, 
generalmente  no  es  muy  atractiva.  El  bloque  de  servicios  y 
la  torre  de  escaleras  son  elementos  interesantes  que  dan  a 
la  azotea  un  aspecto  más  escultural. 


Figura  3.5 


Use  líneas  curvas  para  romper  la  monotonia  del  borde 
rectangular. 


j 


A  un  edificio  con  el  techo  inclinado  debe  dár- 
gele  textura  para  incrementar  su  cualidad  tridi- 
mensional.  Los  techos  sin  textura  tienden  a 
parecer  planos. 


Figura  3.6 


Techo  a  nlvel 

Z - \ 


Techo  hundido 

— % 


Figura  3.7 


La  textura  en  un  techo  produce  una  sensa- 
ción  de  profundidad,  Esto  da  al  observador  una 
mejor  idea  de  la  forma  del  techo. 


la  dirección  en  la  que  están  colcrcados. 


Figura  3.8 
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Las  sombras  proporcionan  una  apariencia 
tridimensional  al  dibujo;  dan  idea  de  las  alturas 
de  los  objetos,  las  diférentes  épocas  del  ano  e 
indican  las  condiciones  de  la  superficie  del 
terreno. 


Flgura  3.9 
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Figura.  3.10  La  sombra  remetida  indica  la  extensión  del  techo  que  sobresale. 


D eclives  del  terreno 


Figura  3. 1 1 


La  sombra  en  el  dibujo  de  un  plano  es  sola- 
mente  un  símbolo.  No  tiene  que  ser  medida 
exactamente  a  partir  de  la  orientación  y  altura 
del  sol.  En  general,  un  patrón  de  sombra  real  es 
demasiado  largo  y  podria  cubrir  muchos  deta- 
lles  interesantes  sobre  la  superficie  del  piso. 


El  ángulo  de  las  sombras  debe  ser  el  mismo 
y  la  longitud  de  éstas  será  igual  para  edificios 
de  la  misma  altura. 


Sombra  hacia  abajo 


Sombra  hacia  arriba 
Figura  3.12  Una  sombra  más 
verosímil  para  el  hemisferio  norte. 


Figura  3.13  Algunos  artistas  piensan 
que  las  sombras  se  ven  mejor  cuando 
están  hacia  abajo. 


Línea  Pantalla 


N egro  intenso 

O 

Figura  3.14  Para  una  sombra 
corta.  este  diseno  da  un  máximo 
de  contraste  y  opacidad. 


S ombreado  cruzado 


Figura  3.15  Este  estilo  tiene  una 
adecuada  textura 
semitransparente.  pero  lleva 
tiempo  dibujarlo. 


Figura  3.16  Este  estilo  tiene 
buena  textura  pero  puede  ser 
fácilmente  confundido  con  otras 
líneas  del  piso  (especialmente 
pavimentos). 


Figura  3.17  Este  estilo  ahorra 
tiempo  y  es  fácil  de  usar  pero  no 
es  compatible  con  el  dibujo  a 
mano  de  un  plano. 


Flgura  3.18 


4.  Árboles 


El  símbolo  que  representa  la  vegetación  es  probablemente  el 
más  importante  en  el  dibujo  de  la  arquitectura  de  paisaje.  Juega  un 
papel  importante  en  el  diseno,  porque  crea  espacios,  define  sus  bor- 
des,  agrega  color  al  medio  ambiente,  y  provee  de  sombras.  El  dibujo 
de  los  árboles  mejora  la  presentación  de  los  planos. 


Figura  4. 1 
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Árbol 


Flgura  4.2 


La  vegetación  se  divide  en  tres  grandes  categorías:  árboles, 
arbustos  y  mantos,  Los  árboles  y  arbustos  se  dibujan  generalmente 
con  un  círculo  que  indica  la  extensión  de  la  fronda:  ésta  es  su  represen- 
tanción  más  exacta.  El  círculo  también  expresa  la  extensión  horizontal 
(diámetro)  de  los  árboles  y  arbustos,  y  ía  escala  del  espacio  en  la  cual 
se  encuentran.  Los  círculos  también  ayudan  al  disenador  para  determi- 
nar  el  espacio  que  ocupa  la  vegetación. 
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Ramaje 


Hay  tres  formas  de  dibujar  árboles  en  planta:  por  el  ramaje,  por  una 
línea  exterior  y  por  la  textura.  La  línea  exterior  tiene  una  apariencia  sóli- 
da  y  opaca.  La  vegetación  y  otros  elementos  disenados  generalmente 
no  se  presentan  con  esta  clase  de  símbolo.  El  ramaje  y  la  textura  son 
más  reales.  El  efecto  que  da  la  silueta  de  estos  estilos  permite  al  obser- 
vador  ver  a  través  de  la  fronda. 


Árboles  caducos 
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Figura  4.6  La  principal  función  de  la 
vegetación  es  para  crear  espacios.  Los  árboles 
son  generalmente  mostrados  en  grupos  para 
crear  un  borde  más  definido. 


Figura  4.5  La  sobreposición  debe  ser 
cuidadosamente  evitada.  Delinée  el  borde  del  árbol 
con  una  línea  gruesa.  Use  línea  delgada  de  lápiz 
para  definir  los  árboles  individuales. 


Figura  4.7  Evite  la  sobreposición  de  los 
símbolos  de  ramaje  y  textura.  Los  árboles  más 
grandes  siempre  son  mostrados  abajo  de  los 
más  pequerios.  El  ramaje  y  las  texturas  deben 
estar  cuidadosamente  espaciados  para  evitar 
una  complejidad  excesiva  al  sobreponerse. 
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Trace  el  árbol  con  una  línea  delgada  de  lápiz. 
Use  una  plantilla  de  círculos. 


Seleccione  el  símbolo  apropiado.  Delinee  la  cir- 
cunferencia  con  una  línea  delgada. 


Para  obtener  un  borde  màs  definido,  en  algu- 
nos  símbolos  se  usa  una  doble  línea;  esto  incre- 
menta  el  tamano  de  los  árboles. 


Dibuje  un  círculo  con  la  ayu- 
da  de  una  plantilla  de  círculos. 


Delinee  las  ramas  principales  Complete  el  resto  del  rama- 

con  un  lápiz  suave.  je  sin  pasarse  del  borde  del 

círculo. 


Figura  4.8  Cómo  dibujar  árboles  en  planta. 
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I  i 


CJ 


Fìgura  4.9  Bosquejo  de  árboles. 


En  la  mayoria  de  los  disenos  preli- 
minares,  la  vegetación  es  dibujada  a 
mano  libre.  A  pesar  de  su  apariencia 
de  bocetos,  estos  simbolos  deben 
dibujarse  exacta  y  rápidamente. 


m«i 


IV 


I 


o  Arbustos 


Inadecuado 


Los  símbolos  con  la  línea  exterior  son  más  apropiados  para  arbustos 
pequenos  debido  a  su  vista  masiva  y  sólida.  Los  símbolos  de  textura  y 
ramaje  son  demasiado  elaborados  y  complejos  para  los  arbustos  más 
pequenos  y  son  especialmente  inapropiados  cuando  se  combinan  con 
árboles. 


Figura  5.3 
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êo  Mantos 


Los  mantos  incluyen  a  las  pequenas  plantas  rastreras  y  superficies  de 
pasto  con  mantenimiento  y  sin  él,  que  forman  un  fondo  continuo  en  el 
dibujo  del  plano. 


Punteados  Punteados  a  lo  largo 

de  /05  c ontornos 
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Línea  a  lo  largo 
de  /os  contornos 


U'nea 


6.1 


Las  texturas  de  los  mantos  deben  seleccionarse  cuidadosamente  para 
poder  combinarlas  con  otros  símbolos.  Su  intensidad  debe  ser  uniforme  y  el 
ancho  de  linea  consistente.  Evite  la  variación  de  texturas  en  el  mismo  dibujo. 
La  diferenciaciòn  excesiva  tiende  a  incrementar  la  complejidad  de  la  imagen 
del  plano  y  confunde  a  los  que  lo  observan. 


Los  mantos  y  el  pasto  son  materiales  del  fondo.  El  dibujo  de 
un  plano  sin  materiales  de  fondo  tiende  a  exagerar  la  presencia 
de  los  elementos  (árboles  o  edificios,  por  ejemplo),  y  el  resultado 
es  un  dibujo  abigarrado.  El  material  dibujado  en  el  fondo  disminu- 
ye  el  énfasis  de  estas  partes  y  las  combina  armoniosamente. 


Cabma  para  concesión.  (2)  Pbza  norte. 
rj  Pjataformo  de  información.  (4)  Pbza  central. 
jjl  ™za  sur.  (6)  Planta  del  sitio  preliminar.  17)  Muro 

s  06  90  cm-  |Ô|  Local  pora  concesión. 

|VJ  Elevador  exterior.  (10)  Norte 


Flgura  6.3 
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l/lsta  en  planta 


Figura  7.1 


Los  símbolos  de  ramajes  que  se  sobreponen 
deben  estar  cuidadosamente  espaciados  para  que  no 
interfieran  o  bloqueen  los  otros  símbolos  que  están  den- 
tro  de  ellos.  Es  muy  importante  para  quien  los  ve.  que 
visualmente  se  completen  los  bordes.  Los  que  se  sobre- 
ponen  deben  dibujarse  con  la  línea  más  delgada  para 
disminuir  su  complejidad. 


7o  Sobreposiciones 

y  sombras 


Evite  que  las  sombras  semejen 
la  forma  de  un  tambo  de  aceite.  La 
punta  de  los  árboles  no  es  plana. 


El  pabellón  de  un  árbol  es  gene- 
ralmente  redondo,  con  el  centro 
como  su  punto  alto.  La  sombra  del 
árbol  debe  ser  larga  en  el  centro  e 
inclinarse  gradualmente  hacia  los 
bordes.  >. 


Los  árboles  perennes  tienen  un 
perfil  cónico.  La  sombra  de  un 
ârbol  perenne  es  larga  y  en  punta, 
de  forma  triangular. 


Prlmavera 


Figura  7.2  Sombras  y  estaciones. 
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Snmhresdo  cruzado 


Línea  con  plumón  qrueso 


Línea  con  plumón  extragrues o 


Il  Pavimentos 


Los  pavimentos,  como  los  mantos,  pueden  tener  varias  partes  jun- 
tas.  También  es  un  tipo  de  material  de  fondo  en  el  dibujo  en  planta.  El 
símbolo  del  pavimento  varía  de  un  proyecto  a  otro.  La  mayoría  de  estos 
símbolos  son  expresiones  simplificadas  de  lo  real;  indican  tanto  la  con- 
dición  de  la  superficie  como  el  trazo.  Lacantidad  de  detalles  y  texturas 
depende  del  tamano  y  la  escala  del  dibujo.  Por  ejemplo,  mostrar  ladri- 
llos  individuales  en  un  plano  escala  1 :200,  no  sólo  es  inapropiado  sino 
una  pérdida  de  tiempo.  Use  su  creatividad  y  sentido  común  para  selec- 
cionar  estos  símbolos. 


(I)  Fuente.  (2)  Drenaje  continuo  en  codo  escalón. 

(3)  Plazo  norte.  (4)  Hataforma  de  información.  (5)  Plazo 
Flgura  8.2  central.'  (pavimento  nuevo  de  concreto). 
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Figura  8.3  Símbolos 


Loseta  de  barro 


Enladrillado 


C oncreto  (pantalla)  Pledra  (pantalla) 


de  pavimento. 


f°  Agua 


Et  agua  se  identifica  generaimente  por  sus  bordes.  El  borde  define 
el  límite  del  “cuerpo"  de  agua,  e  indica  al  que  lo  ve  acerca  de  su  función 
y  características.  No  es  necesario  reforzar  esta  comunicación  no  verbal 
introduciendo  símbolos  gráficos  redundantes  -un  borde  bien  definido 
y  color,  probablemente,  es  todo  lo  que  se  necesita. 


Con  e/  nombre  Con  pantalla  Mos trando  líneas  Mostrando  /as  ondas  Mostrando  el  oleaje 

de  profundldade s 


Línea  de  la  costa 
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ì. 


f 

l 

L 


Flgura  9.2  E1  agua  en  este  ejemplo  se  ha  dibujado  oscura  para  proporcionar  contraste 
con  la  parte  de  tierra. 


1 1 )  Tenis.  (2)  prácHca  de  golf.  (3)  Ployo  (4)  Café  al  oire 
libre.  (5)  Restaurante  (ó)  Servicio. 


Figura  9.3  E1  agua  en  este  ejemplo  se  ha  dibujado  con  unas 
pocas  líneas  paralelas  a  la  costa.  Estas  líneas  indican  el 
cambio  gradual  en  la  profundidad  del  agua. 
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H©«  Autos 


Un  duto 


Los  autos,  como  las  embarcaciones  y  la 
gente,  son  elementos  decorativos  en  el  dibujo 
del  plano.  Forman  elementos  de  soporte  y 
aumentan  la  calidad  del  dibujo.  Indican  la  esca- 
la  y  las  funciònes  del  diseno. 


54 


Una  calle 
no  tiene 
una  es cala 
de  referencla 


Í05  autos 
indican 
el  ancho 
del  camino 


Figura  10.2 


Los  autos  no  son  parte  del  disefío  y  por  lo  tanto  no  deben  ser  muy 
elaborados,  pues  los  detalles  excesivos  distraen.  Sin  embargo,  los 
autos  deben  dibujarse  a  escala  y  colocarlos  de  acuerdo  con  las  regula- 
ciones  del  tráfico. 


[r  ■’Tl 

mcïZÊm 


■ÏÍSfeiíi 

>.f  »w«  if.  SvîSéìÍH 


r  rí-m 


c omplejo,  real 


Hl  Caminos 


flncfto  del  camino 


Una  simple  linea  no  tiene  un  marcado  borde 
espacial,  en  cambio  las  líneasdobles  son  más  defi- 
nidas  y  a  menudo  se  usan  para  indicar  las  guarni- 


Quarnición 


Guarniclón 


Lfnea  del  centro 


Guarniclón 


Banqueta 


Una  serie  de  caminos  pueden  ser  representados 
por  tonos  contrastantes. 

Figura  11.1 


Pantalla 


Corte  de  la 
guarnlclón 


(dimenslonados  y  dlbujados 
cuidadosamente  con 
línea  delgada) 


■I  jgj 


C amlno  que  cruza 
a  travé 5  del  edificio 


Figura  11.2 


Lo5  símbolos  de  los  autos  sugleren  movimiento 


â  'M' 


Figura  1 1 .3 
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Figura  12.2  En  el  terreno  aparece  el  cambio  en  la 
topografía. 


Figura  12.3  El  terreno  y  el  edificio  muestran  la 
localización  de  la  casa  y  la  relación  entre  el  interior 
y  el  exterior. 


i%,  Cortes  y  alzados 


El  dibujo  de  cortes  y  alzados  es  mâs  verosimil  y  fácil  de  entender  que  el  dibujo  de 
plantas.  No  sólo  muestra  las  dimensiones  horizontales  sino  también  las  verticales,  y  con 
la  idea  de  la  altura,  el  observador  puede  relacionarlas  más  fácilmente  con  el  diseno  que 
con  los  planos  en  dos  dimensiones. 


de  /a  Ifnea  de  corte 
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El  alzado  es  un  tipo  de  proyección  ortográfica  (vista  de  lado). 
Generalmente,  el  observador  está  situado  perpendicular  al  plano  fron- 
tal  del  objeto,  aunque  hay  algunas  excepciones.  El  plano  de  proyec- 
ción  y  el  plano  frontal  son  paralelos.  El  alzado  se  considera  desde  un 
punto  de  vista  horizontal,  tomando  en  cuenta  que  el  observador  está  al 
nivel  normal  del  ojo  (de  1.50  a  1.80  m,  sobre  el  piso).  El  alzado  de  un 
corte  no  muestra  solamente  el  perfil  de  la  línea  de  corte,  sino  también  la 
imagen  detrás  de  esta  línea  (plano). 
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©„  Grueso  de  línea  y 


exageración  vertical 


Et  corte  y  la  elevación  son  dibujos  en  dos 
dimensiones.  No  muestran  perspectiva  y, 
por  lo  tanto,  no  dan  ilusión  de  profundidad  al 
que  las  ve.  La  clave  para  dar  un  efecto  de 
profundidad  en  el  dibujo  de  los  cortes  y  alza- 
dos  es  la  variación  en  el  ancho  de  la  línea.  La 
línea  de  corte  es  generalmente  la  línea  más 
ancha,  porque  está  más  cerca  del  observa- 
dor.  Las  lineas  gruesas  le  dan  al  dibujo  una 
base  firme.  Los  objetos  que  se  encuentran  a 
mayor  distancia  deben  dibujarse  con  líneas 
delgadas,  pero  el  perfil  de  estos  obje- 
tos  debe  marcarse  con  una  línea  media, 
para  definir  más  sus  contornos.  Las  panta- 
llas  se  usan  a  menudo  en  la  base,  con  el 
objeto  de  mantener  un  nivel  parecido  en 
todos  los  cortes  y  alzados,  a  pesar  de  las 
variaciones  en  la  superficie. 


Pantalla 


La  intención  del  dibujo  de  cortes  y  alzados  es  mostrar  el  cambio  en  las 
dimensiones  verticales.  El  tamano  de  las  distancias  horizontales  a  menudo  es 
demasiado  grande  y  eso  hace  que  los  cambios  sean  insignificantes.  Se  usa  la 
exageración  vertical  para  aumentar  la  altura,  con  la  idea  de  amplificar  su  efecto, 
es  una  imagen  distorsionada.  La  exageración  vertical  se  usa  frecuentemente  en 
los  cortes  de  regiones  para  mostrar  la  relación  entre  las  subregiones.  o  es 
apropiado  exagerar  las  dimensiones  verticales  en  el  medio  ambiente  construi  o 
por  el  hombre. 


5 ín  exageradón  vertical 


Montanas 


Linea  de  la  costa 


Tierras  altas 


Zona  de  la  costa 


Exageración  vertical 


Fìgura  13.3 
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